»Wykonawstwo nowej muzyki to jeden z moich celéw, byé moze nawet zyciowych.” —
rozmowa z Piotrem Salajczykiem

Maria Janczuk: Na poczgtku chciatabym nawigzac¢ do Panskiego recitalu w Filharmonii
Slagskiej, ktéry miat miejsce 25 marca w ramach programu Scena Muzyki Polskiej. Wykonat Pan
na nim utwory Witolda Lutostawskiego i Karola Szymanowskiego. Wiadomo, ze Szymanowski
jest dla Pana szczegdlnie wazny, ale kiedy wtasciwie zaczeta sie fascynacja muzyka tego
tworcy?

Piotr Satajczyk: Po raz pierwszy muzykg Szymanowskiego zainteresowatem sie mniej wiecej
w $rodku trwania moich studiéw. Pamietam, ze byty to cykle piesni: Dwanascie pie$ni
kurpiowskich op. 58 i piesni Stopiewnie op. 46 bis. Zaraz po piesniach gratem Mity op. 30 z
moim przyjacielem Krzysztofem Lasoniem. Wydaje mi sig, Zze to on po czesci wprowadzat mnie
w pewien specyficzny dla Szymanowskiego rodzaj zmystowosci. Potem wielbitem IV Symfonie
koncertujgcg op. 60 i wraz z uptywem czasu zagtebiatem sie w te twdrczos¢ coraz bardziej, do
tego stopnia, ze swoj doktorat rowniez poswiecitem Szymanowskiemu, a doktadniej dwom
cyklom fortepianowym: Metopom op. 29 i Maskom op. 34.

MJ: Czyli byt to proces? Nie od razu to ,zaskoczyto”?

PS: Chyba nie, pamietam, ze na poczatku jego muzyka wydawata mi sie bardzo ,chropowata”.
Bardziej zdobyta mnie przez teksty, przez splot warstwy tekstowej z muzykg — mistrzowskie
zabiegi Szymanowskiego.

MJ: A jakie utwory Szymanowskiego sg dla Pana najistotniejsze ?

PS: Bardzo lubie /I Koncert skrzypcowy op. 61, przez dtugi czas zachwycatem sie Krolem
Rogerem. Z utworéw fortepianowych najblizsze mojemu sercu wydajg sie Maski op. 34 z
powodu tresci pozamuzycznej i symboliki. Uwazam, Ze jest to cykl o gtebokich i wielorakich
znaczeniach - patrzgc na muzyke fortepianowg, wydaje mi sie, ze Maski bardzo wyrézniajg sie
w repertuarze pianistycznym. Oprocz tego oczywiscie bardzo lubie tez Mazurki. Do tego Piesni
Kurpiowskie, Ill Sonata, kompozycje na skrzypce i fortepian, a przeciez jeszcze jest Stabat
Mater...

MJ: Czyli przemawia do Pana muzyka, ktora niesie pewne szersze konteksty?

PS: Niektére znaczenia i odniesienia, pewien kod kulturowy, ktére ukazujg sie w tej muzyce sg
dla mnie istotne — w Mazurkach op. 50 na przyktad, mamy zmieszanie tradycji chopinowskiej z
folklorem goralskim, ale tez z tym, na czym najbardziej zalezato Szymanowskiemu, czyli z
pewnym rodzajem odnowy muzyki polskiej, ze swiezym spojrzeniem na tradycje i mistrzowskie
przetworzenie elementéw ludowych, pierwotnych. Patrze na jego (i nie tylko jego) dzieto jako na
przejaw czego$ bardziej uniwersalnego, co istnieje w kulturze, sztuce. To tez przejawia sie w



jego tekstach. Moze wiec dodatkowo wtasnie pewnego rodzaju praca pozytywistyczna w dziele
Szymanowskiego mnie pocigga.

MJ: Oprécz Szymanowskiego, ktory zajmuje duzg czesé Panskich dziatan artystycznych, w
swojej karierze wybiera Pan muzyke przeréznych epok. Czy ktéras z nich jest dla Pana
szczegolnie wazna?

PS: Sposrdéd wielu réznych epok, muzyka romantyczna interesuje mnie najmniej. Bardzo lubie
to, co jest przed romantyzmem i to, co z romantyzmu wyptywa. Wydaje mi sie, ze niezle sie w
tym orientuje i dobrze to czuje, wiec moje skupienie tych okresach wynika z upodobania do
pewnych estetyk, co towarzyszy mi od czasow studiéw w Katowicach. Juz wtedy gratem duzo
muzyki wspétczesnej — prawykonywatem utwory moich kolegéw kompozytorow i mysle, ze
pierwsze niezalezne kroki, ktére stawiatem jako muzyk, to kroki wkasnie na gruncie muzyki
najnowszej. Moja praktyka wykonawcza byfa na tym polu do$¢ wczesnie do$¢ szeroka.
Prezentowanie nowych kompozycji to jeden z moich celéw, by¢é moze nawet zyciowych.

MJ: A gdyby musiat Pan wybra¢ pomiedzy muzyka przedromantyczng i tg pdzniejszg?

PS: W tym wypadku zdecydowanie bedzie to muzyka poromantyczna. Przede wszystkim
muzyka modernistyczna, poczgtek XX wieku, przerézne prady muzyczne, zmiany, “zepsucie”
systemu dur-moll i to, co dziato sie na przyktad w muzyce polskiej — to bardzo mnie interesuje,
tak samo jak to, co dzieje sie w muzyce teraz.

MJ: A kiedy uswiadomit sobie Pana, ze wykonawstwo muzyki najnowszej jest dla Pana tak
wazne? Wspomniat Pan o prawykonywaniu dziet kolegéw na studiach, ale podejrzewam, ze
wtedy dopiero zaczat sie Pan tej muzyki uczy¢, w szkofach nie grywa sie muzyki wspotczesnej.

PS: W liceum na pewno nie miatem kontaktu z muzyka najnowszg, w szkotach poruszamy sie
raczej w obrebie kanonu. Zresztg na studiach tez poruszamy sie w obrebie pewnego programu
nauczania i wyrwac sie z niego jest by¢ moze nietatwo, to zalezy w duzej mierze od pedagoga i
od pewnej ciekawosci studenta. Zresztg zgadzam sie z obowigzujgcym przez pierwsze lata
studiéw modelem nauczania instrumentalisty, w ktorym przechodzimy przez kolejne epoki i
formy i stopniujemy trudnosci.

Grajgc muzyke nowa napotykamy kompozycje niezwykte i napotykamy kompozycje zwyczajnie
stabe, czyz nie na tym polega zabawa? — orientowanie sie w tym, co jest blagg, a co jest
warto$ciowe. Mysle, ze moja orientacja na muzyke wspotczesng nastgpita naturalnie, poniewaz
szybko wyczutem, a raczej dookota mnie wyczuto, ze mam ku temu zdolnosci, ze potrafie
kreatywnie odczytaé partyture i ze radze sobie dobrze w przeréznego typu komplikacjach
partytury. A przede wszystkim, ze to lubie. Katowickie srodowisko kompozytorskie i
wykonawcze bylto i jest na wysokim poziomie. Uczg u nas fantastyczni kompozytorzy, sg
zespoly, ktére specjalizujg sie w wykonawstwie muzyki wspotczesnej. Trafiajgc w ten nurt
poczutem sie jak ryba wrzucona do rwacej rzeki.



MJ: Czy jest w takim razie co$ w wykonawstwie muzyki wspétczesnej, co szczegodlnie Pana
pociaga lub wrecz przeciwnie — drazni?

PS: Drazni mnie nieszczerosc¢, nadmiar reklamy, za ktérg nie idzie wartosé. Drazni mnie pusty
efekt, bez glebszego przekazu. Ale trzeba przyznaé, ze bardzo trudno rozpozna¢ wartosé
muzyki nowej, bo estetyk i nurtow jest cate mnostwo. Im jestem starszy, tym coraz mnie;j
przekonujg mnie tez niektore eksperymenty na organizmie fortepianu. O ile pewne rzeczy lubie,
na przyktad flazolety, tak juz drapanie od spodu pudta rezonansowego mniej do mnie
przemawia. Ale to jest tylko technika, wszystko zalezy od kontekstu, w jakim sie ona pojawia.
Na te okazje chetnie dam przyktad mistrzowskiej kompozyciji, w ktérej roznego rodzaju efekty
sonorystyczne tworzone w fortepianie (np. za pomocag metalowego tancuszka) dajg wspaniaty
efekt — jest to Makrokosmos George’a Crumba.

Odczuwam tez caty czas trudnos¢ z pokonaniem pewnej bariery, ktérg wytworzyta muzyka
wspotczesna wobec stuchacza. Nieufno$¢ publicznosci wcigz jest duza i wedtug mnie to wtasnie
jest gtdwne pole, ktérym trzeba sie zajgé — w jakis sposob sprawic, aby te muzyke wspoétczesng
pokazac stuchaczowi atrakcyjnie i zrozumiale.

MJ: A co szczegdlnie Pana pocigga w muzyce wspotczesnej?

PS: To bardzo jednostkowe, zalezy nawet od samej kompozyciji, nie od autora. Pociggajg mnie
same dzwigki, warstwa brzmieniowa. Pocigga mnie nowos¢ kompozycji, mozliwo$¢ pierwszego
odczytania, ksztattowanie interpretaciji.

MJ: Na ile Pan, jako pianista, aktywuje srodowisko kompozytorskie do tworzenia utworow stricte
dla Pana?

PS: Ostatnie lata byty bardzo obfite w zamdwienia kompozytorskie z mojej strony. Bardzo sie
ciesze, ze udato mi sie naméwi¢ znakomitych kompozytoréw do napisania utworéw specjalnie
dla mnie. Krzysztof Meyer skomponowat Trzy etiudy aleatoryczne. W mojej pamieci ciggle zywe
jest tez prawykonanie Rapsodii 2022 na fortepian i orkiestre smyczkowg Zbigniewa
Bargielskiego. Napisat jg, kiedy zaczynata sie wojna w Ukrainie i w Rapsodii wojna jest jest
bardzo obecna, chociaz nigdzie nie jest to dostownie powiedziane. Piekny koncert na fortepian i
orkiestre Denudation skomponowat dla mnie takze Andrzej Karatow, prawykonywaliSmy go w
Sanoku, na festiwalu Young Arts. Aleksander Nowak napisat bardzo ciekawy i wiasciwie
antypianistyczny koncert serialny Concerto per mezzo na fortepian i orkiestre, w ktérym
niezwykle, po swojemu gra konwencjg. Najnowsze zamdwienie, jakie realizowatem to
Pianofonium na fortepian i orkiestre Aleksandra Lasonia. Bardzo dlugo namawiatem
kompozytora, zeby napisat dla mnie koncert fortepianowy, w koricu mi sie udato, a efekt jest
oszatamiajgcy. Nagranie z Narodowg Orkiestrg Polskiego Radia jest jeszcze nieopublikowane,
ale mam nadzieje, ze juz niedtugo bedzie mozna go postucha¢. To sg moje osobiste
zamowienia, ale staram sie jeszcze zamawia¢ nowe kompozycje poprzez festiwal w
Zakopanem, gdzie w lipcu odbywa sie swieto muzyki Karola Szymanowskiego. Oczywiscie nie
jest na nim prezentowana tylko jego muzyka — jako Towarzystwo Szymanowskiego jestesmy
wierni idei zaszczepianej przez naszego patrona — idei odwagi w komponowaniu. Staramy sie



wiec w kazdej edycji zamawia¢ nowe utwory. W zesztym roku byty to trzy prawykonania, w tym
roku réwniez beda trzy.

MJ: Czy prawykonuje Pan tez utwory kompozytoréw zagranicznych?

PS: To zdarza sie rzadziej, zazwyczaj w pewnych koneksjach — na przyktad na Warszawskiej
Jesieni.

MJ: A jak wyglada wspétpraca z kompozytorami?

PS: Moje doswiadczenie méwi, ze kompozytor ingeruje w interpretacje bardzo mato, raczej jest
nastawiony na odczytanie przez wykonawce partytury w sposob osobisty. Wspétpraca z
kompozytorami z naszego srodowiska zawsze jest bardzo mita i bardzo dobrze daje poglad na
to, jak mogto to wyglgda¢ w czasach wczesniejszych. Mysle, ze by¢ moze niewiele sie zmienito,
kompozytor XIX-wieczny prawdopodobnie dawat takg samg wolnos$¢ wykonawcy, jak
kompozytor wspofczesny.

MJ: Jak wybiera Pan kompozytoréw, kiedy zamawia Pan utwory?

PS: Chodzi gtéwnie o moje preferencije estetyczne, ale tez o wartos¢, ktérg widze. Sam fakt
kompozyciji jest dla mnie wartoscig, to, ze mozemy wykonac cos po raz pierwszy — jest to dla
mnie wspaniate doswiadczenie, i mysle, ze dla publicznosci takze jest wazne uczestniczenie w
akcie kreacji czegos po raz pierwszy.

MJ: Czy zdarzyto sie Panu odméwi¢ jakiegos prawykonania?

PS: Nie pamietam, jesli tak, to wytgcznie z braku czasu. Mam duzo pracy, wiec zdarzajg sie
takie sytuacje, ale z powodéw ideologicznych nigdy nikomu nie odmodwitem.

Chociaz przypominam sobie, ze raz miatem ogromny ktopot z pewnym dzietem, byto ono
praktycznie niewykonalne i prowadzilismy z tworcg dtugie i niezbyt przyjemne dyskusje na
temat niezbednych poprawek w tej kompozyciji.

MJ: Szykuje sie jakies prawykonanie z Pana udziatem?

PS: W tym roku prawykonuje Koncert na dwa fortepiany i orkiestre Romana Palestra. Jeszcze
nie wiem gdzie i kiedy bedziemy to grac, ale na pewno bedzie to w okolicach jesieni. To bardzo
ciekawy temat, kompozycja pochodzi z lat piecdziesiatych i wcigz czeka na swojg premiere!

MJ: Przejdzmy do odbioru muzyki wspotczesnej. Reakcje stuchaczy sg réozne — z Pana
perspektywy, jako wykonawcy, co mozemy zrobi¢, aby byta ona lepiej przyjmowana?

PS: Mysle, ze jest to przede wszystkim kwestia edukacji publicznosci. Trzeba rzecz
opowiedzieC w ciekawy sposéb, dac¢ narzedzia do poznania jej. Muzyka wspotczesna nie jest
tatwa w percepcji, mysle, ze zeby jg zrozumie¢ pewne narzedzia i obycie sg niezbedne. Z



drugiej strony, dos¢ trudna, ale wazna kwestia to odpowiednie konstruowanie programu. To
oczywiscie tyczy sie kazdego rodzaju muzyki i kazdej epoki. W recitalu bardzo wazna jest jego
konstrukcja: dramaturgia, energia.

MJ: Czyli lezy to po stronie muzykéw?

PS: Generalnie tak, oraz oczywiscie po stronie organizatoréw! Wykonania muzyki wspotczesnej
czasem pozostawiajg wiele do zyczenia. W jej wypadku trudniej jest rozpoznac, czy co$ byto
dobrze czy Zle zagrane, ale to tez bardzo wazna kwestia — kiedy pojawia sie magia wykonania,
od razu inaczej odbieramy kazde dzieto. Muzyka wspotczesna jest chyba jednak szczegdlnie
wystawiona na niebezpieczenstwo ztego wykonania.

MJ: Czego w takim razie wedlug Pana moze szukac stuchacz w muzyce wspotczesnej?
Kategorie estetyczne, w jakich sie ona obraca, znaczgco r6znig sie od muzyki, do ktorej
nawykto “tradycyjne ucho”.

PS: Przestanie muzyki wspotczesnej bywa bardzo wazne. By¢é moze petni ona inng funkcje niz
w czasach Mozarta, ale to tyczy sie chyba kazdego gatunku sztuki. Ja sam lubie, kiedy muzyka
ma w sobie gest, symbolike — tu znowu wracamy do poczatku naszej rozmowy. Lubie muzyke,
w ktorej pojawiajg sie figury retoryczne, lubie muzyke grajgcg z konwencja, dlatego lubie
muzyke na przyktad Pawta Szymanskiego. Chyba najmniej w muzyce wspotczesnej lubie te
odmiany, ktére sg zbyt tatwe i zbyt przyjemne.

MJ: Bardzo dziekuje za te inspirujgcg rozmowe!

PS: Dziekuje.



