P6t wieku temu Tadeusz Kaczynski przygotowywat cykl audycji poswieconych muzyce Witolda
Lutostawskiego. Miata go otworzy¢ Sonata fortepianowa (kopie nut zdobyt wtedy Ryszard Bakst i nagrat

kompozycje dla Polskiego Radia). Tak potem opisat reakcje Lutostawskiego na te wiadomosé:

—Zlituj sie! Utwor nie wydany i nagrany bez mojej zgody.
—Ale bedzie poprzedzony informacja, Zze sa to pierwociny - replikuje.

— Pierwociny! — podchwytuje Witold - to straszne stowo, przypomina mi plwociny!

Scenka urocza, ale zdania kompozytoréw na temat wtasnej muzyki nie musimy traktowac¢ jak wyroczni

(Lutostawski zas stanowczo nazbyt krytycznie wyrazat sie o swoich dawnych utworach).

Te Sonate napisat dwudziestojednoletni student warszawskiego Konserwatorium, zagrat na
uczelnianym popisie w 1935 roku, a dwa lata potem na koncercie Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej.
Zagorzaty zwolennik o6wczesnych nowosci Konstanty Regamey ocenit wtedy, ze Sonata jest
,»Stylistycznie dosy¢ niemodna. Brzmijednak dobrze, jest bardzo pianistyczna”. Moze pod wptywem tych

stéw zakietkowata pdzniejsza nieche¢ Lutostawskiego do swego mtodzienczego utworu?

Tonacja b-moll (pie¢ bemoli przy kluczu) jest raczej umowna, gdyz nastepstwa harmoniczne czesto sg z
soba luzno powigzane i raczej nie przypominaja tradycyjnej harmoniki funkcyjnej (czyli tej z czaséw
Sonaty b-moll Fryderyka Chopina). Dostrzec mozna ponadto podziat na trzy czesci: szybka — wolna -
szybka (ta ostatnia ztozona z trzech epizodéw: Andante — Allegro — Andantino). Tematy sa stosunkowo
mato zréznicowane, totez nietatwo bytoby je zapamieta¢ i zaspiewaé. Niezbyt poddajg sie tez
tradycyjnemu dla sonat przetwarzaniu, ale to nie ono stanowito podstawe o6wczesnej techniki
kompozytorskiej Lutostawskiego. Fascynowata go muzyczna kolorystyka — gra barw dZzwiekowych,
dlatego w Sonacie, zwtaszcza zas w jej pierwszej czesci, podstawa brzmienia jest szybkie nastepstwo
roztozonych akorddw, ktdre przy wsparciu pedatu tworzy rozmigotane tto dla tematéw i samodzielnych

motywow.

Wzorem dla Lutostawskiego byta wowczas muzyka Karola Szymanowskiego. Jeszcze po latach
wspominat swoje zauroczenie /Il Symfonia, | Koncertem skrzypcowym oraz niektérymi piesniami, a
scislej mowiac — instrumentalnym towarzyszeniem dopetniajagcym ich partie wokalna. Szkoda, ze nie
wiadomo, co sadzit o Maskach, bo to one stanowig centralny punkt programu drugiej czesci dzisiejszego
koncertu. Z duzag dozg pewnosci mozna jedynie stwierdzi¢, ze raczej ich nie grywat, podobnie zresztg jak

sam Szymanowski. Dzieta takie jak Maski przeznaczone byty wszak dla prawdziwych pianistéw-



wirtuozow. Tylko tacy mogli bowiem realizowa¢ muzyczne wizje kompozytoréw, obdarzonych réwnie

wielkg fantazjg muzyczng jak dwaj bohaterowie dzisiejszego wieczoru.

Kto skrywa sie za trzema Maskami stworzonymi przez Szymanowskiego? Tytuty podpowiadaja, ale czy
rozwigzuja zagadki? Trzydziestoczteroletni Karol Szymanowski, jak niegdys Robert Schumann,
komponujac — zapisywat nutami swojg autobiografie. W tych latach przezywat okres intensywnych
uniesien, cho¢ obiektem jego westchnien nie byty kobiety, i oto przywotat trzy postacie literackie, ktére

taczy obecnos¢ dwdch watkéw: mitosé — Smieré oraz nietypowa relacja damsko-meska.

Szeherezada jest narratorkg Basni z tysigca i jednej nocy (ale takze bohaterka utworéw Nikotaja
Rimskiego-Korsakowa oraz Maurice’a Ravela). Ta najdtuzsza i najbardziej skontrastowana z Masek jest
montazem réznorodnych epizoddéw, co mozna uzna¢ za aluzje do ,,szkatutkowej” formy Basni z tysigca i
jednej nocy (zabieg ,,bajki w bajce”). Swiezo poslubiona matzonka okrutnego suttana, ktéry zdradzony
przez pierwszg zone postanawia msci¢ sie na kolejnych zabijajac je, opowiada mu basnie, czym unika

$mierci.

Tantris to anagram imienia Tristan. Nosi je bohater opery Richarda Wagnera, ktéra Szymanowski
zachwycat sie do konca zycia, ale bezposrednia inspiracja dla tej Maski stat sie dramat Ernsta Hardta
Btazen Tantris. Jego bohater Tristan, po dziesieciu latach roztgki wraca na dwor kréla Marka do
ukochanejlzoldy, w przebraniu btazna i pod zmienionym imieniem. Tristana rozpoznaje jego dawny pies,
nie rozpoznaje natomiast sama ksiezniczka. Szymanowski miat egzemplarz Tantrisa, zrzgdzeniem losu
zachowat sie on do dzisiaj. Stuchajac muzyki warto natomiast zwréci¢ uwage na rytm utworu, ktéry

nawigzuje do faktu, ze sceniczny Tantris kuleje (podobnie jak kompozytor).

Don Juan to symbol uwodziciela i rozpustnika, ale dla muzyka to przede wszystkim posta¢ z opery
Wolfganga Amadeusa Mozarta; zresztg poczatkowo ta Maska miata nosié¢ tytut Don Giovanni (dla
pokolenia Szymanowskiego byt to réwniez bohater poematu symfonicznego Richarda Straussa).
Serenade Don Juana kompozytor zadedykowat Arturowi Rubinsteinowi. Znakomity pianista byt
wielbicielem muzyki hiszpanskiej, ktorej echa styszalne sg w tym dziele od pierwszych taktow. Utwor
rozpoczyna wirtuozowska kadencja nasladujgca improwizacje, po czym pojawia sie temat o wyraznie

hiszpanskim charakterze.

Rubinstein byt notorycznym flirciarzem. Czy w pozostatych Maskach rowniez mozna by doszukiwac¢ sie
osobistych podtekstéw? Szeherezade kompozytor poswiecit szesnastoletniemu pianiscie, poznanemu
w latach wojny w Petersburgu — Aleksandrowi Dubianskiemu. Btazna Tantrisa zadedykowat swemu
kuzynowi Harry’emu Neuhausowi. A moze tymi dedykacjami po prostu honorowat najznakomitszych
pianistéw w kregu swoich przyjaciét, po cichu liczac na to, ze wtacza jego nowe utwory do swego
repertuaru? Wyobraznia kompozytorska twércy Masek przerosta bowiem wyraznie jego umiejetnosci

pianistyczne i Szymanowski prawie nigdy nie wykonywat sam publicznie tych utwordéw. Kiedy jednak



ukazaty sie drukiem w 1919 roku w Wiedniu, do$¢ szybko znalazty godnych siebie interpretatoréw i staty

sie jednym z najczesciej wykonywanych, a potem réwniez nagrywanych utworéw kompozytora.

Preludium do trzech muzycznych zagadek-portretéw stanowig w programie dzisiejszego wieczoru
Mazurki - utwory pdzniejsze od Masek mniej wiecej o dekade. Sa krétsze i tatwiejsze, bo pisane przez
Szymanowskiego z mysla o wtasnych umiejetnosciach pianistycznych. Po rewolucji bolszewickiej,
podobnie jak tysigce dotychczasowych mieszkancow rosyjskiego imperium, kompozytor opuscit
rodzinne strony. Straciwszy majatek, skazany byt odtad na prace wtasnych rgk — i to rozumiang
dostownie, bo teraz wystepowat najczesciej w roli pianisty. Opromieniony stawa najwybitniejszego
polskiego kompozytora dawat koncerty, i z mysla o nich, w 1924 roku, zaczat uktadac¢ ,,tatwe i uzytkowe”
miniatury: ,,zeby programy swoich «recitaldw» urozmaicic¢”, jak zwierzat sie przyjaciotom. | tak stworzyt
urocza muzyczng chimere: potgczenie dziewczecia z Mazowsza o rysach uderzajgco podobnych do
Chopina z ,,boskim Katotem?” (jak nazywata Szymanowskiego rodzina) w géralskim kapeluszu i z ciupaga.
Skomponowat dwadziescia takich miniaturowych chimer - lirycznych i zywiotowych — i wydat po cztery

utwory w pieciu zeszytach, jako swe ,,o0kragte” Opus 50.

Postludium dzisiejszego koncertu, czyli Dwie etiudy Witolda Lutostawskiego, tez stanowi nawigzanie

do Chopina. Poczatek pierwszej z nich, gdy oktawa C4-C w partii lewej reki tworzy podstawe

wznoszgcego sie, wirtuozowskiego pasazu, brzmi jak ukton w strone Etiudy C-dur otwierajgcej Opus 10.
Pianista Piotr Satajczyk uwaza, ze chromatyka w drugiej z Etiud moze z kolei nasuwac skojarzenie z
Etiuda a-moll. Na tych dowodach szacunku Lutostawskiego wobec Chopina konczg sie jednak wszelkie
zwiazki z jego muzyka. Styl Etiud jest neoklasyczny, znamienny dla potowy XX wieku. Co wiecej, kto
dobrze zna muzyke Lutostawskiego, w rytmice i harmonii rozpozna jego indywidualne rysy. Dwie etiudy
powstaty na przetomie lat 1940-1941. Kompozytor planowat wtedy stworzenie wiekszego cyklu,
podobnie jak jego poprzednicy, lecz z nieznanego powodu zrezygnowat z tego pomystu po dwodch
zaledwie utworach. Swoich Etiud nie grywat publicznie. Prawykonanie, i to tylko pierwszej z nich, odbyto
sie dopiero 26 stycznia 1948 roku w Krakowie z udziatem Marii Bilinskiej-Riegerowej, podczas koncertu

zorganizowanego przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne.
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