Pojecie Harmonie zakorzenione jest w tradycji wykonawczej epoki, w ktérej dominowat styl
klasyczny, to jest w okresie od okoto potowy XVIII wieku do pierwszych dekad XIX stulecia.
Oznacza ono zesp6t instrumentdéw detych, liczagcy od dwdch do dwudziestu wykonawcdow. Takie
ansamble w réznorodnych obsadach funkcjonowaty przede wszystkim na dworach europejskiej
arystokracji i wykonywaty muzyke zaréwno w plenerze, jak i w patacowych czy koscielnych
whnetrzach. W ostatnich dekadach XVIII wieku w Wiedniu upowszechnita sie obsada oktetowa,
ztozona z par obojéw, klarnetéw, rogéw i fagotow. Typowy repertuar Harmoniemusik stanowity
przede wszystkim serenady, divertimenti i gatunki im pokrewne, a takze fantazje na tematy z
popularnych oper. Byta to zatem éwczesna muzyka rozrywkowa. Utwory wypetniajgce program
dzisiejszego koncertu pochodzg z lat 1830-1957, powstawaty wiec w czasie, gdy zespoty typu
Harmonie nalezaty juz zasadniczo do muzycznej przesztosci. W repertuarze wieczoru znalazty sie
miniatury (w przewazajgcej czesci taneczne), fantazja na tematy z opery i cykl sonatowy, jest to
wiec wybér mocno zréznicowanych gatunkéw — byé moze najwazniejszych dla muzyki pisanej w
stylu romantycznym. Wiekszos¢ tych kompozyciji, niezaleznie od ich przynaleznosci gatunkowej,
taczy jedno —tworzg przestrzen muzyki narodowej, a w zasadzie przynaleza do jej gtéwnego nurtu,
wyrdzniajgcego sie wykorzystywaniem rytmiki taricéw narodowych lub melodii piesni ludowych i

patriotycznych.

Uwerturg do dzisiejszego programu jest Zastyszana melodyjka Witolda Lutostawskiego w
opracowaniu na kwartet saksofonowy. Utwor ten, bedacy oryginalnie miniaturg na dwa
fortepiany, zostat przez Lutostawskiego napisany w 1957 roku dla cérki jego przyjaciot, Zosi
Owinskiej. Cho¢ Zastyszana melodyjka funkcjonuje w nurcie muzyki dydaktycznej dla mtodych
adeptow pianistyki, to w ostatnich latach coraz czesciej mozna ustyszec jg takze w wykonaniu
dorostych profesjonalistéw. Ze wzgledu na swoéj dynamiczny, quasi-marszowy charakter i styl
zwiastujgcy wkraczanie Lutostawskiego w faze nowego jezyka muzycznego, miniatura ta jest

znakomitym otwarciem koncertowego wieczoru.

Trzy dekady wczesniej swoje najwybitniejsze dzieta tworzyt inny mistrz nowej muzyki polskiej —
Karol Szymanowski. W latach 1924-1925 skomponowat 20 Mazurkéw op. 50. Pierwszy zeszyt
czterech tancow zadedykowat swemu przyjacielowi — Arturowi Rubinsteinowi, zas kolejne grupy
tancow — miedzy innymi bratu Feliksowi, Annie i Jarostawowi lwaszkiewiczom czy muzykologowi
Adolfowi Chybinskiemu. Utwory te znakomicie poswiadczajg catkowicie juz wodéwczas
indywidualny styl jezyka muzycznego Szymanowskiego — zanurzony w muzyce ludowej réznych
stron Polski. O jego istocie w przypadku Mazurkéw decyduje specyficzny mariaz dwdch tradycji
muzycznych - godralskiej i nizinnej, by uja¢ rzecz najogdlniej. Materiat skalowy i sposéb

ksztattowania melodii przywotujg skojarzenia z muzykg Tatr, za$ przebieg rytmiczny, a przede



wszystkim metra, upewniajg stuchacza, ze ma do czynienia z prawdziwym taricem typu
mazurkowego. O sukcesie kompozytora przekonuje sie kazdy, kto odbiera te muzyke jako

brzmiaca integralnie, nie zawierajgca ,,fatszywych” stylistycznie tondw.

Pie¢ miniaturowych dziet Szymanowskiego z opusu 50, wybranych przez artystéw dzisiejszego
wieczoru, zabrzmi w autorskiej aranzacji na cztery saksofony. Mozna w nich ustysze¢ cechy
wszystkich typéw tancéw mazurkowych: najszybszego oberka z regularnymi akcentami,
najwolniejszego, melancholijnego, ptynnego kujawiaka i umiarkowanego mazura z akcentami

silnymi i nieregularnymi.

Interesujacym punktem odniesienia dla Mazurkéw Karola Szymanowskiego sag liczne tance
polskie Zygmunta Noskowskiego (Szymanowski byt jego uczniem). Dominujg wsréd nich
krakowiaki powstajace na przestrzeni kilku dekad, az do ostatnich lat drogi twérczej. Po studiach
w berlinskiej Akademie der Kiinste w klasie kompozycji Friedricha Kiela, Noskowski podjat prace
na stanowisku dyrektora muzyki miejskiej i dyrygenta Towarzystwa Muzycznego Bodan w
Konstancji nad Jeziorem Bodenskim. To wtasnie tam, w latach 1876-1877, skomponowat swoje
Krakowiaki op. 2, ktére nastepnie wydat w lipskiej oficynie Kahnta juz w roku 1878. Stato sie to
mozliwe dzieki adresatowi dedykacji, Ferencowi Lisztowi, ktéry docenit kompozycje i
zarekomendowat je wydawcy. Mozna sie zastanawiaé, skad u kompozytora urodzonego w
Warszawie i silnie zwigzanego z tym miastem tak ogromne przywigzanie wtasnie do gatunku
krakowiaka, a nie na przyktad do tancéw mazurkowych... By¢é moze odpowiedzi na to pytanie
nalezy szukaé we wczesnej mtodosci Noskowskiego, ktdry jako pietnastolatek odwiedzit Galicje.
Tak pisat o tym doswiadczeniu: ,,Wtedy to dzieki dobroci Ojca —wyjechatem w sierpniu 1861 przez
Krakéw do Zakopanego, a wycieczka wywarta wptyw stanowczy na catg przysztosé mojg i na
rozwoj budzacego sie we mnie talentu. Widok Krakowa, zwiedzanie Wawelu, kosciotéw petnych
pamiatek, kopca Kosciuszki itd. daty mi szereg wrazer nowych, catkiem nieznanych. Przed okiem
moim roztoczyta sie w catym blasku przesztosé Polski, petna chwaty i potegi”. Te wydarzenia
prawdopodobnie sprawity, ze krakowiak stat sie ulubionym gatunkiem tanecznym kompozytora,
tak chetnie podejmowanym przez niego w pdzniejszych latach. Noskowski stosuje szerokie i
zréznicowane spektrum kategorii wyrazowych, co mozna dostrzec juz w najwczesniejszym
zbiorze osmiu krakowiakdéw. Zwraca w nim uwage duze znaczenie tonacji minorowych i temp
wolnych, co jest skrajnie nietypowym rozwigzaniem w przypadku krakowiaka — tanca szybkiego i
z reguty kojarzonego z tonacjami majorowymi. Ow specyficzny, melancholijny charakter dochodzi

do gtosu juz w odcinkach srodkowych pierwszego krakowiaka. O wysokiej artystycznej wartosci



tego dzieta, prezentowanego w dzisiejszym programie w opracowaniu na cztery saksofony,
decydujg jeszcze inne cechy jezyka muzycznego: nasycenie chromatyka, bogactwo rytmiki
daleko wykraczajgcej poza stereotypowe synkopy i prosta pulsacje, a takze niebanalne
rozwigzania fakturalne, na przyktad odchodzenie od typowej dla tancéw prostej homofonii. Utwér
ten dowodzi, jak ogromnym potencjatem dysponowat Noskowski na poczatku swej drogi twoérczej
i uswiadamia, jak éw talent zostat zmarnowany przez skrajnie niesprzyjajgce warunki, w jakich

przyszto mu funkcjonowac po powrocie do Polski.

Kolejnym uczniem Noskowskiego, podejmujgcym tak istotny dla niego watek polskich tancéw,
jest Ludomir Rézycki. Jego Tance polskie op. 37, dedykowane wybitnemu pianiscie Ignacemu
Friedmanowi, ukazaty sie w kopenhaskiej oficynie Wilhelma Hansena w 1916 roku. Nie s3g to
utwory tak klarowne i spdjne stylistycznie jak tarice Szymanowskiego czy Noskowskiego, jednak
warto zwrdci¢ uwage zwtaszcza na intrygujace ze wzgledu na barwe odcinki oberkowe, obecne
we wszystkich trzech utworach cyklu. Interesujacym doswiadczeniem stanie sie z pewnoscia
wystuchanie tych fragmentéw w brzmieniu saksofonowym. Swoista niejednolito$é widoczna jest
takze w podejsciu Rozyckiego do formy kolejnych ogniw. Wyraznie wyrdznia sig finat (Allegro con
fuoco), ktory jest szeroko zakrojonym poematem tanecznym, rodzajem fantazji czy rapsodii,

swobodnie tylko inspirowanej idiomem tanca.

Nieco podobna koncepcja formalna legta u podstaw jednego z bardziej interesujgcych sposréd
zachowanych dziet fortepianowych J6zefa Nowakowskiego — Fantaisie sur l'opera Halka op.
51, wydanej u Gebethnera i Wolfa w roku 1861. To rozbudowana, ponad dziesieciominutowa
podrdz przez wybrane muzyczne fragmenty opery Moniuszki — od uwertury i arii Kiedy rannym
stonkiem po dramatyczng scene finatowa. Warto przy tym odnotowaé, ze w Fantazji nie stychaé
melodii mazura. Obok fragmentéw, w ktdérych kompozytor wiernie ,relacjonuje” materiat
Moniuszkowskiego pierwowzoru, dzieto obfituje w odcinki wirtuozowskie, oparte na typowo
fortepianowych figurach fakturalnych. Stuchacze dzisiejszego wieczoru beda zas mogli doceni¢

biegtosé mtodych wirtuozéw saksofonu.

Mazurki Fryderyka Chopina nie tylko zapoczatkowaty miedzynarodowa ,kariere” polskiego
mazurka, ale tez rozpoczety najbardziej interesujgcg faze rozwoju tego gatunku. Dla dobrego
zrozumienia tego fenomenu warto przywota¢ cytat z listow poczatkujgcego twércy do rodziny,
zawierajgcy wspomnienia mazurkowych ,,przygdd”. 26 sierpnia 1825 roku Chopin relacjonowatw
emocjonujgcy sposoéb wtasny udziat w wykonywaniu muzyki ludowej: ,Zaczety sie skoki, walec
i obertas, aby jednak zacheci¢ stojgcych cicho itylko namiejscu podrygujacych parobkéw,

poszedtem w pierwszg pare walca z panna Tekla, na koniec z panig Dziewanowska. Pdzniej tak



sie wszyscy rozochocili, ze do upadtego na dziedziricu wywijali; stusznie mowie, ze do upadtego,
bo kilka par upadto, gdy pierwsza bosg noga o kamyk zawadzita. Juz byta prawie 11-nasta, gdy
Frycowa basetle przynosi, gorszg od skrzypcy, o jednej tylko stronie [strunie — A.Ch.]. Dorwawszy
sie zakurzonego smyka jak zaczne bassowac, takiem tego dudlit, ze sie wszyscy zlecieli patrze¢
na dwoéch Frycow, jednego $piacy na skrzypkach, drugiego na jednostronnej, monokordycznej,

zakurzonej [...] rzepolgcego basetli [...] Bardzom byt wesét tego wieczora.”

Ta scena dobrze ttumaczy site zakorzenienia wyobrazni muzycznej Chopina w ludowym
autentyku i umiejetnos$é tworzenia réwniez w kolejnych dekadach utwordéw tak znakomicie
przylegajacych do tego wzorca. Mazurki wydane w opusach 17 i 24 powstawaty na poczatku
pobytu Chopina w Paryzu, miedzy rokiem 1830 a 1836. Wykonawcy dzisiejszego koncertu
zaproponowali zestawienie saksofonowych aranzacji Mazurka a-moll op. 17 nr 4 i Mazurka C-
dur op. 24 nr 2 na zasadzie silnego kontrastu pomiedzy ich podstawowymi tematami. Pierwszy z
nich to teskny kujawiak, za$ drugi jest porywajgcym oberkiem, ktéry jako zywo modgtby

towarzyszy¢ bosym tancerzom ,,wywijajagcym do upadtego” przed karczma.

Niniejszy koncert cyklu Scena Muzyki Polskiej wiericzy saksofonowe opracowanie Ill Kwartetu
smyczkowego ,,Na polskie tematy ludowe” Szymona Laksa. To jedyny w programie przyktad
prawdziwie wielkiej formy — klasycznego, czteroczesciowego cyklu sonatowego. Po dynamicznej
czesci pierwszej, w ktérej mozna rozpoznaé miedzy innymi materiat piesni Oj, chmielu, chmielu,
nastepuje wolne ogniwo liryczne, malowane pastelowymi barwami. Na trzecim miejscu znalazto
sie tradycyjnie najkrétsze i taneczne scherzo (nasladujgc Chopina, mozna by powiedzieé, iz to
»,obertas i walec”). Po nim nastepuje finatowe rondo, ktére miejscami do ztudzenia moze

przypominac¢ dzwieki kapel podhalanskich.

Ta pogodna, a w wielu momentach radosna i zywiotowa muzyka robi szczegdlne wrazenie po
uswiadomieniu sobie faktu, ze tworzona byta bezposrednio po powrocie kompozytora do Paryza
po kilkuletnim pobycie w obozach Auschwitz-Birkenau i Dachau. Dzieto, ktére mozna uzna¢ za
emblematyczne dla folklorystycznej odmiany stylu neoklasycznego, jawi sie jako czytelny

przyktad sity ludzkiego ducha, niepokonanego przez najtrudniejsze nawet doswiadczenia.

Bogactwo styléw, gatunkéw, form, tonacji, faktur, temp i rytmiki, zawarte w dzietach siedmiu
kompozytoréw opracowanych przez wspoétczesnych muzykéw, daje mozliwosé odkrywania na

nowo fenomenu Harmoniemusik i czerpania niecodziennej radosci z tego spotkania.

Agnieszka Chwitek
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