Koncert ztozony z utworéw na puzon i fortepian to nie lada gratka dla melomandw, jest to bowiem
sktad nieczesto goszczacy na estradach koncertowych. Recital, przygotowany przez dwdch braci:
puzoniste Jarostawa Meisnera i pianiste Mateusza Meisnera, wypetni w catosci muzyka
rodzimych tworcow (zgodnie z zatozeniem programu Scena Muzyki Polskiej). Puzon to
instrument, ktéry jest niezbednym elementem kazdej orkiestry detej i symfonicznej. Rzadko
jednak mozna go ustyszeé¢ w utworach solowych — a ma on wiele do zaoferowania. Aksamitne
brzmienie, $piewnosé, a zarazem walory ekspresyjne, jak réwniez czysto techniczna, btyskotliwa
wirtuozeria — wszystkie te cechy mozna $ledzi¢ w przygotowanych na dzisiejszy koncert
utworach. Kompozycje romantyczne i dwudziestowieczne, ktére wybrali arty$ci, odstaniajg rézne
oblicza puzonu, a takze mato znane karty polskiej muzyki. O ile bowiem Kazimierz Serocki,
Zygmunt Stojowski czy Jézef Nowakowski pojawiajg sie niekiedy w repertuarze znanym
wytrawnym melomanom, to kompozycje Szymona Laksa, Witolda Friemanna czy Adama Mitschy
wcigz w duzej mierze stanowig biatg plame na mapie polskiej muzyki XX wieku. Szczesliwie

wykonawcy coraz czesciej siegajg i po te mniej rozpoznang twoérczosé. Tak jesti w tym przypadku.

Bracia Meisner pochodza ze Slgska, stad zapewne w programie ich recitalu wyraznie
zaakcentowana zostata twoérczos¢ dwdéch kompozytoréw zwigzanych z Katowicami. Mowa o
Witoldzie Friemannie (1889-1977) i Adamie Mitschy (1892-1992). Obaj przybyli do stolicy
Goérnego Slaska w 1929 roku ze Lwowa, by wzigé udziat w tworzeniu Parnstwowego
Konserwatorium Muzycznego — dzis$ jest to Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego.
Friemann zostat pierwszym rektorem nowo utworzonej uczelni. Jako kompozytor pozostawit po
sobie olbrzymi dorobek ponad tysigca utworéw, z ktérych najczesciej wykonywane sg jego piesni.
W swojej twodrczosci do konhca pozostat romantykiem, czego przyktadem sa zaréwno
skomponowana w 1976 roku krétka Elegia na puzon i fortepian, jak i wczes$niejsze o dekade dwie
Suity kontemplacyjne na ten sam sktad (pierwsza powstata w latach 1965-1966, druga w roku
1968). Elegie cechuje ciemne brzmienie i posepny nastréj zatobnego marsza, w ktérym dzwiek
puzonu stapia sie z barwa towarzyszgcego mu fortepianu. Trzyczesciowa [ Suita
kontemplacyjna o uktadzie: Andante moderato — Adagio ma non troppo — Andante quasi
moderato jest w catosci kantylenowa i spokojna. Jej narracje budujg wolno ptynace frazy, w
ktérych puzon ukazuje petne, miekkie brzmienie, a cato$¢ ma nastrdj liryczny i nostalgiczny.
Wiecej energicznych brzmien i zywego tempa wnosi Il Suita kontemplacyjna, na ktorg sktadajg
sie ogniwa: Allegro energico — Adagio ma non troppo — Allegro ma non troppo. Jest ona bardziej
zrytmizowana od swej poprzedniczki, cho¢ i tu nie brak $piewnych linii i chwil zadumy. W ostatniegj
czesSci kompozytor wyraznie nawigzuje do wzoréw barokowej polifonii, zamykajgc catosc¢

impresyjnymi frazami fortepianu, subtelnie roztapiajacymi sie w cisze.



Adam Mitscha, z wyksztatcenia prawnik i muzykolog, w katowickiej uczelni muzycznej przez
wiele lat nauczat przedmiotéw teoretycznych. W okresie 1947-1951 piastowat tez stanowisko
rektora. W pamieci kilku pokolen muzykédw zwiazanych ze Slaskiem zapisat sie jako oddany swej
pracy pedagog, a takze autor prac publicystycznych i muzykologicznych, w tym pierwszego tekstu
biograficznego poswieconego Witoldowi Friemannowi (Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w
Katowicach, 1980 nr 17), z ktérym taczyta go wieloletnia przyjazn. Komponowat niewiele,
koncentrujgc sie na utworach dydaktycznych oraz muzyce uzytkowej. Jego Romans na puzon i
fortepian, napisany w 1958 roku, to niewielkich rozmiaréw miniatura utrzymana w tradycyjnym,
romantycznym wrecz stylu. Zgodnie z tytutem, puzon rozwija tu liryczny temat, ktéry dopetniany
jesttagodnym akompaniamentem fortepianu. Utwor, z zatozenia przeznaczony dla uczniéw szkét

muzycznych, moze by¢ takze wykonywany przez klarnet basowy zamiast puzonu.

W romantycznym nastroju utrzymane sg takze kompozycje J6zefa Nowakowskiego (1800-1865) i
Zygmunta Stojowskiego (1870-1946). Nowakowski w latach 1821-1826 uczyt sie kompozyciji
pod kierunkiem J6zefa Elsnera i Wilhelma Wiurfla w warszawskim Konserwatorium Muzycznym.
Zaprzyjaznit sie wéwczas z Fryderykiem Chopinem, z ktérym utrzymywat takze kontakt po jego
wyjezdzie na emigracje, a nawet odwiedzat go w Paryzu. Jezyk muzyczny kompozyciji
Nowakowskiego to potaczenie typowo romantycznej kantyleny z rytmami narodowych tancow.
Niedatowane Concertino As-dur na puzon i fortepian (w oryginale przeznaczone na puzon i
orkiestre) jest tego najlepszym przyktadem. Niespetna dwunastominutowy utwor rozpoczyna sie
wolnym wstepem fortepianu, do ktérego dotgcza puzon. Dopiero po jakims czasie rozpoczyna sie
czes$é pierwsza kompozycji, utrzymana w formie tematu z wariacjami. Kompozytor wprowadza tu
urokliwy temat w rytmie poloneza, ktéry poddany zostaje nastepnie opracowaniu wariacyjnemu.
Wariacja pierwsza jest figuracyjna, druga — $piewna, utrzymana w dynamice piano i opatrzona
okresleniem dolce cantabile, trzecia zas - lekka i ruchliwa, zwieficzona petnym ekspres;ji
solowym odcinkiem fortepianu. Ogniwo srodkowe Concertina to spokojne i liryczne Adagio, a

czesc finatowa to pogodne, taneczne (tym razem utrzymane w tempie mazura) Allegretto.

Fantazja na puzon i fortepian Zygmunta Stojowskiego skomponowana zostata w 1905 roku, tuz
po wyjezdzie twdércy do Nowego Jorku. Podobnie jak Nowakowski przyjaznit sie z Chopinem, tak
Stojowski pozostawat w kregu osdéb bliskich Ignacemu Janowi Paderewskiemu. Obu - poza
przywigzaniem do ojczystej ziemi — taczyto takze doswiadczenie emigracji, w tym pobytu na
amerykanskiej ziemi. Twérczos¢ Stojowskiego utrzymana jest w estetyce pdéZznego romantyzmu.
Takze niewielkich rozmiaréw Fantazja wpisuje sie w te tendencje. Utwér ma swobodny charakter,
co uwidacznia sie w naprzemiennym prowadzeniu fraz solowych puzonu i tych z towarzyszeniem

fortepianu. Po burzliwym poczatku nastepuje liryczny odcinek srodkowy o wyjatkowej urodzie



melodycznej. W przebiegu utworu solowe ustepy obu instrumentow wydaja sie réwnie wazne, jak
sekcje, w ktdérych partnerzy tgcza swe brzmienia, by nada¢ kompozycji wyrazistosci i

emocjonalnej gtebi.

W zupetnie inny muzycznie $wiat przenosza stuchaczy Sonatina na puzon i fortepian Kazimierza
Serockiego (1922-1981) oraz Suita concertante per trombone e pianoforte Szymona Laksa
(1901-1983). Obu utworom blizej juz do neoklasycznych, chropawych w brzmieniu i dowcipnych
w wyrazie realizacji, cho¢ i w nich pojawia sie niekiedy $piewna, liryczna nuta. Serocki znany jest
przede wszystkim z sonorystycznych kompozycji, wpisujgcych sie w najbardziej odkrywcze
dokonania polskich twdércéw lat szesédziesigtych. Jednak juz od poczatku swej drogi twoérczej
(debiutowat w 1949 roku) prezentowat nieskazitelny warsztat kompozytorski oraz barwny jezyk
muzyczny. Tak jest rowniez w skomponowanej w 1954 roku Sonatinie na puzon i fortepian,
sktadajacej sie tradycyjnie z trzech czesci o uktadzie szybka — wolna — szybka. Juz w pierwszym
ogniwie, Allegro, uwage zwraca partia fortepianu z dysonansowa, atonalng harmonikg, w
niebanalny sposob towarzyszaca soliscie. W czesci sSrodkowej, Andante molto sostenuto, puzon
rozwija spokojne frazy melodyczne, wspierane subtelnymi brzmieniami fortepianu, natomiast
bartékowskie w charakterze, finatowe Allegro vivace zamyka catos¢ zywiotowym, petnym blasku

akcentem.

Starszy od Serockiego o pokolenie Szymon Laks wyrdst w kulcie przedwojennego francuskiego
neoklasycyzmu. Jego utwory z lat powojennych pozostaja bliskie tej estetyce, choé¢ jednoczesnie
nabierajg niespotykanej wczesniej gtebi wyrazu. Skomponowana w 1967 roku Suita concertante
na puzon i fortepian jest tego dobrym przyktadem. Sktada sie z trzech czesci, z ktérych pierwsza,
Preludio. Allegro molto moderato, to typowo neoklasyczna miniatura, pogodna w wyrazie i lekko
dysonujgca w harmonice. Czes$¢ srodkowa, Romanza. Lento espressivo, jest znacznie bardziej
ekspresyjna. Puzon rozwija tu Spiewny i peten ciepta temat, w ktérym fortepian poczatkowo
towarzyszy delikatnymi akordami, zas w dalszej czesci dialoguje z gtéwna linig melodycznag, co
prowadzi do wyrazistej kulminacji, a nastepnie jej uspokojenia i wyciszenia. Finatowe Scherzo,

Presto zamyka cato$¢ w zywym, wirtuozowskim stylu.
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