Krzysztof Komeda to jedna z najwazniejszych postaci polskiego jazzu, co do tego nie ma watpliwosci.
Jezeli jednak pytamy o przyczyny jego popularnosci, to sprawa przestaje by¢ oczywista. Z duza doza
pewnosci mozna jednak stwierdzi¢, ze miejsce w historii muzyki polskiej zagwarantowaty mu przede

wszystkim jego kompozycije.

Utwory Krzysztofa Komedy ujawniaty swdj urok juz w oryginalnych wykonaniach i nagraniach, poczawszy
od rejestracji koncertéw Sekstetu Komedy na Festiwalu Jazzowym w Sopocie w 1956 roku, po ostatnie
nagrania — koncertowe z roku 1967 i filmowe z 1969 roku, kiedy to kariere muzyka przerwata jego tragiczna
$mieré. Na przestrzeni pézniejszych lat, w kolejnych aranzacjach i interpretacjach (m. in. Tomasza Stanki,
Jana Ptaszyna Wrdéblewskiego czy Leszka Mozdzera) utwory te staty sie kompozycjami, bez ktérych trudno
wyobrazié sobie polskijazz. Zresztg nie tylko jazz: ogromnym atutem wiekszos$ci z nich byto ich powigzanie
z obrazami filmowymi. W muzyce filmowej Komedy do dziet Romana Polanskiego, Edwarda Etlera, Jerzego
Skolimowskiego czy Henninga Carlsena improwizatorski zywiot jazzu nierzadko ulegat rygorowi narracji,
wyrazu pozadanego w danej scenie. Co wiecej, wiele filmowych kompozycji Komedy wychodzi poza
muzyke jazzowa. Charakteryzujg sie ciekawymi aranzacjami, kolorystycznymi pomystami i studyjnymi
efektami dzwiekowymi, o czym mozna sie przekona¢ siegajac chocby po ostatnie utwory, napisane do

filméw Nieustraszeni zabdjcy wampiréw, Dziecko Rosemary czy The Riot.

Kompozycje Komedy doskonale wspottworzyty kino artystyczne, a jednoczesnie zachowywaty muzycznag
autonomie (wyrazisty temat, intrygujacy przebieg harmoniczny) i improwizacyjny potencjat (czytelna
forma). Dato im to dtugie trwanie, takze pozafilmowe. Pod powierzchnig aranzacji i brzmienia skrywaty sie
nierzadko znakomite pomysty kompozytorskie, ktére nie tracity nic ze swojego uroku w nowych
instrumentacjach. Nie traca go i dzis, czy to w aranzacjach na duze sktady, czy w opracowaniu na obsady

kameralne, takie jak duet fortepianu i saksofonu.

Obydwa instrumenty byty Komedzie szczegdlnie bliskie. Grat na fortepianie, ale takze chetnie siegat po
saksofon, co pokazuje stynny film Bogustawa Rybczynskiego Jazz Camping z 1959 roku. Nie przypadkowo
fortepianowo-saksofonowe brzmienia zdominowaty wiele jego filmowych kompozycji, od Noza w wodzie

(1961), przez Krakse (1963) i Pingwina (1964) po Projekt (1968).

Przygode Krzysztofa Komedy z jazzem filmowym rozpoczeta Kotysanka z etiudy szkolnej Romana
Polanskiego Dwaj ludzie z szafg (1958), ktéra otworzy dzisiejszy koncert. Stynny temat gtéwny pojawia sie
juz na poczatku filmu. W kadrze — spokojne morze. Po chwili wychodza z niego dwaj mezczyzni trzymajacy
wielki, ciezki mebel. Wraz z nimi wytania sie zszumu morskich fal melodia Komedy. Nie ma tu dysonansoéw,
rytmicznej gonitwy, gestej harmonii. Jest niespieszny puls, pogodna refleksja, muzyczne zamyslenie. Wiele
lat p6zniej Wojciech Mtynarski dopisat do tego tematu piekny tekst, nawigzujacy do filmowej metafory

Polanskiego:

Kazdy szafe ma, a w niej zmartwien stos



Krzywig sie z jej dna swetry utkane z trosk

[..]

Kazdy szafe ma i wsrdd lat i zim

W zycie szafa ta idzie razem z nim.

Filmowe kompozycje Krzysztofa Komedy to takze piosenki, czego doskonatym przyktadem jest ballada
z filmu Prawo i pies¢ (1964). Jak wspominata Agnieszka Osiecka, autorka tekstu, po dtugiej i zasadniczo
niezbyt pomocnejw procesie twérczym podrdzy na plan powstajacego obrazu Jerzego Hoffmana (na ktéra
nalegali tworcy filmu), Komeda zaproponowat jej, zeby napisata stowa ,,pod Okudzawe”, zas on da melodie
»pod western”, a z tego wschodnio-zachodniego przeciecia wptywdw powstanie co$ tutejszego,
»,haszego”... | tak sie stato: filmowa aranzacja piosenki Nim wstanie dzien, $piewanej w oryginale przez
Edmunda Fettinga, nawigzuje do popularnego wéwczas nurtu piosenki westernowej spod znaku Do not
forsake me oh my darling Dimitria Tiomkina (oszczedna aranzacja na gitare i perkusje). Komeda nie
kopiowat jednak amerykanskich wzorcéw: opadajace, rozktadane po akordach dzwieki skali doryckiej
majg w sobie w istocie cos tutejszego, co pobrzmiewa u Karola Szymanowskiego, ale i pézniej, u Marka

Grechuty.

Talent Komedy przyciagnat takze zagranicznych rezyseréw. Tak sie stato w przypadku dunskiego twércy
Henninga Carlsena. Z jego filmu Kattorna (Koty, 1965) pochodzi tytutowy temat, ktdéry zyskat popularnosc¢
w pozafilmowej aranzacji, jako jeden z trzech utwordéw wypetniajgcych najwazniejszy aloumu Komedy —
Astigmatic (1966). Na nagraniu robi wielkie wrazenie, ale jego wersja filmowa, zbyt rzadko przypominana,
cho¢ pozostawiajgca duze pole do interpretacji, rowniez prezentuje sie zjawiskowo. Co ciekawe, inna
kompozycja z Astigmatic, czyli Svantetic, réwniez zdaje sie¢ mie¢ korzenie w jednym z nienazwanych
motywow muzycznych do filmu Kattorna. Dzieli z nim trzy inicjalne, wznoszace sie dzwieki. Obydwie mysli
idg pdzniej w innych kierunkach, ale raz ustyszane podobieristwo, pojawiajace si¢ w tak waznym,

poczatkowym fragmencie motywu, nie daje o sobie zapomnie¢ w trakcie seansu.

Innym waznym dzietem w dorobku Komedy byta muzyka do filmu Do widzenia, do jutra... Janusza
Morgensterna z 1960 roku. Zawiera ona dwa wazne tematy, ktére znane sg zaréwno w instrumentalnych,
jak i wokalno-instrumentalnych wersjach. Popularniejszy jest ten, ktdry zostat nagrany przez Komede jako
Moja ballada. Jeszcze w latach szes$cédziesigtych Agnieszka Osiecka dopisata do tej melodii tekst.
Spiewany byt pézniej jako piosenka Nie jest Zle, m. in. przez Urszule Dudziak, stawiajacg wéwczas swoje
pierwsze muzyczne kroki. Drugi temat, nieco rzadziej przypominany (pojawiajacy sie w filmie w scenie

teatrzyku, jako melodia gwizdana z akompaniamentem gitary), rowniez doczekat sie oprawy tekstowej pod



tytutem Bez jutra nie da sie zy¢. Wojciech Mtynarski, czerpigc inspiracje ze scen z Teresg Tuszyriska

i Zbigniewem Cybulskim, pisat po latach:

Nie kazdy z nas

Dostrzega w czas

Biel pierwszych bzéw

I nie zawsze mowi sie ,,do widzenia”

Czasem sie znika bez stow

Bo jutro jest promienne jak
Teresy wzrok, Teresy twarz
Gdy w gdariskie potudnie
Patrzy przy studni

W Neptuna srebrzysty ptaszcz

Wspomniane wczesniej charakterystyczne dla Komedy potgczenie filmowej funkcjonalnosci
i autonomicznej sity muzyki, chyba najpetniej oddaje Ballad for Bernt z Noza w wodzie Romana
Polanskiego. Jacht leniwie wptywa w kadr, otoczony przez spokojne jezioro, a na horyzoncie widac¢
pojedyncze drzewa, niby kreski taktowe odmierzajagce temat saksofonu... Ruch muzyczny i ruch
w filmowym kadrze, czas muzyki i czas filmu tacza sie tu w wysmakowang petnie doswiadczen
audiowizualnych. Ale i bez obrazu zawodzaca kantylena ujmuje stuchacza czyms szczegdlnym, tesknym.

»2Komedowatym”, jak powiedziataby Osiecka.

Najwieksza popularnoscig sposrod wszystkich — nie tylko filmowych —dziet Komedy, cieszy sie utwor Sleep
Safe and Warm z filmu Dziecko Rosemary, zwany potocznie Kotysankag. Zdecydowato o tym zapewne
miedzynarodowe powodzenie samego filmu, a to zawsze pomaga, jednak sam temat jest wyjatkowe;j
urody, a i delikatha, niewinna, quasi-dziecieca interpretacja Mii Farrow wcigz robi ogromne wrazenie.
Wersja filmowa kontrastuje senne canto Farrow z ostrym ostinato klawesynu, barwionego demonicznymi
dysonansami. Wersje koncertowe wydobywajg z tej kompozycji, tak jak z najlepszych standardéw

jazzowych, wszystkie odcienie emocji, lecz wcigz pozostawiajg wiele do odkrycia.

Jako ostatni pojawia sie w programie koncertu temat wyjatkowy: nie filmowy, a teatralny. Krzysztof Komeda

napisat go do sztuki Sniadanie u Tiffany’ego w adaptacji Stanistawa Dygata z 1965 roku. Tej samej, z ktorej



pochodzi $piewana przez Kaline Jedrusik ballada Ja nie chce spaé, inna perta Komedy. Ow mnie;j
pamietany temat wykorzystat po latach — jakzeby inaczej - Wojciech Mtynarski, dopisujac do niego tekst
piosenki znanej dzi$ jako Szara koleda. Tym razem zapomnijmy moze na chwile o tych ujmujacych
skadinad stowach swieckiej koledy. Wyobrazmy sobie scene Teatru Komedia z 1965 roku i opowiadang na
niej w rytm muzyki Komedy historie dwojga ludzi, ktérzy z bagazem trosk prébuja, mimo przeciwnosci,
razem iS¢ przez zycie. Tak jak dwaj ludzie z szafg z etiudy Polanskiego, ktérej melodia otwiera dzisiejszy

koncert.
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