Kwartet na fortepian, skrzypce, altowke 1 wiolonczele op. 39 Jozefa Deszczynskiego stanowi
wazng pozycje w jego dorobku kompozytorskim, liczacym — wedtug XIX-wiecznego biografa
tego tworcy — 94 pozycje, wsrdd ktérych warto wymienié trzy koncerty z wielka orkiestra,
cztery uwertury, pie¢ mszy oraz kilka adaptacji francuskich i niemieckich operetek i melodram
(te ostatnie zostaly napisane dla teatru wilenskiego, z ktérym autor stale wspotpracowat).
Jednak najwigkszy sukces odnidst Deszczynski jako tworca polonezow, skomponowanych na
pianoforte lub klawesyn. Pierwsze z nich ukazaly si¢ drukiem w Wilnie; w kolejnych latach
Deszczynski publikowat w Warszawie, Moskwie, Petersburgu, a takze w czotowych firmach
potnocnoniemieckich 1 wiedenskich. W 1828 roku dziatajaca w Lipsku firma Hofmeister
wydata Kwartet op. 39. Zastuzyl on na obszerna i bardzo pochlebng recenzj¢ w opiniotwérczym
pismie muzycznym ,,Allgemeine musikalische Zeitung”. Jej autor — redaktor pisma Gottfried
Wilhelm Fink (pamigtany jako wyjatkowo zgryzliwy krytyk pierwszych opusow
Chopinowskich) — docenit przede wszystkim walory partii fortepianowej Kwartetu, wyrazajac
stuszne przypuszczenie, ze jego tworca byt bieglym pianista. Chwalit réwniez sprawno$é
warsztatu kompozytorskiego 1 umiejetne operowanie materialem muzycznym. Do tej opinii
nalezy doda¢ co$, co Finkowi musiato si¢ wydawac tak oczywiste, ze niewarte wzmianki —
Deszczynski doskonale orientowat sie¢ we wspodiczesnych trendach muzyki fortepianowej i
podazat za linig wytyczong przez grupe pianistow wyksztatconych w Wiedniu, nazywana w
dziewigtnastowiecznych zrdédtach ,,szkota wiedenska” albo ,,prawdziwa szkota wiedenska”. Jej
filarem byto trio: Hummel — Czerny — Moscheles, ktore — jak obliczyt Eduard Hanslick w swej
Historii zycia muzycznego w Wiedniu — szczyt znaczenia uzyskato okoto 1820 roku. W
kompozycji Deszczynskiego §lady oddziatywania szkoly wiedenskiej sg bardzo wyrazne. To
przede wszystkim Hummlowskie elementy gry btyskotliwej (brillant): ozdabianie partii
fortepianu subtelnymi ornamentami i1 efektownymi pasazami na przestrzeni kilku oktaw,
niespodziewane akcenty, zatrzymania oraz zmiany trybu, a takze specyficzna, ,,.klawesynowa”
artykulacja, ktora Hummel odziedziczyl po swoim mistrzu — Mozarcie. Od Moschelesa przejat
Deszczynski elegancje rysunku melodii, od Czernego — rOwnomiernie rozplanowane w partiach

obu rak trudnosci figuracyjne.

Nie bez powodu w tytule Kwartetu fortepian zostat wymieniony na pierwszym miejscu.
Zgadza si¢ to najzupelniej z praktyka salonowego muzykowania kameralnego z poczatku XIX
wieku, w ktorej preferowano ten instrument nie tylko jako najbardziej modny i dostepny, ale

réwniez obdarzony cudownag wlasciwoscia, nazywang przez Niemcow Vollgriffichkeit



(zdolno$¢ do objecia jednym chwytem wielu dzwigkow). Umozliwiata ona wykonywanie na
fortepianie aranzacji utwordéw orkiestrowych, a w przypadku dziel kameralnych -
konsekwentne podtrzymywanie narracji muzycznej, jedynie uzupelnianej przez pozostate
instrumenty uwzglednione w obsadzie. Pisanym woéwczas utworom kameralnym czesto
przy$wiecato zalozenie, ze inne instrumenty beda stanowity jedynie opcjonalny dodatek do
partii fortepianu — wowczas w tytutach dodawano adnotacj¢ ad libitum — dowolnie. Utwor
Deszczynskiego reprezentuje bardziej ambitny rodzaj wykonawstwa kameralnego, w ktorym
partie ,,dodatkowych” instrumentow sa obowigzkowe (obligato). Kompozytor umiejetnie
rozplanowat relacje migdzy fortepianem, traktowanym jako prymarny element obsady, oraz
instrumentami smyczkowymi, sprowadzonymi nie tylko do roli akompaniamentu, ale tez
posiadajacymi wlasne epizody z efektownym dialogowaniem. Utwor zbudowany jest z czterech
czesci: Allegro moderato (a-moll), Adagio (F-dur), Polonaise (A-dur) 1 Rondo. Allegretto
grazioso (a-moll). Warto zwroci¢ uwage na obecno$¢ poloneza: ten emblemat polskosci
przyjmuje tu rysy pokrewne polonezom Michata Kleofasa Oginskiego — nie jest sarmacki, lecz
sentymentalny. Swym nastrojem mocno kontrastuje z finalowym rondem, ktéremu nadat

Deszczynski — nasladujagc Haydna — cechy humorystyczne.

O ile Deszczynski imponuje szerokimi horyzontami, pozwalajagcymi na swobodny wybor
inspiracji spos$rod najlepszych europejskich wzorcéw, o tyle Aleksander Tansman zadziwia
zdolnoscig artystycznej mimikry — dostownego postugiwania si¢ jezykiem uksztattowanym
wedtug atrakcyjnych wzorow zaczerpnigtych ze swego najblizszego otoczenia. Owo otoczenie
to Paryz — miasto, ktore urodzony w Lodzi kompozytor wybral w 1919 roku na swa statg
siedzibe. Miejsce Igora Strawinskiego, Maurice’a Ravela i legendarnej grupy Les Six, gtoszacej
ideat muzyki prostej, komunikatywnej, nawigzujacej wprost lub a rebours do barokowe;j i
klasycznej tradycji. Z Ravelem, Strawinskim, czy przedstawicielami Grupy Sze$ciu —
Francisem Poulenkiem i Dariusem Milhaudem — Tansman znat si¢ osobi$cie. Wspdlnie z nimi
tworzyt od  poczatku lat dwudziestych nowa muzyke francuska, $mialg
w nowatorstwie jezyka harmonicznego, niekiedy prowokujaca obecnoscig zartu, ironii czy
groteski, a przy tym tchnacg duchem spokoju i pogody, zabarwionej odrobing melancholii.
Kongenialne wczucie si¢ Tansmana w klimat owej galijskiej sérénité mozna podziwia¢ w
napisanej przez niego w 1929 roku Suite-divertissement na skrzypce, altowke, wiolonczele i
fortepian. Jak sugeruje tytut utworu, zostaty w nim zestawione ze sobg ,,r6znosci”, ot — okruchy
zachwytoéw, obserwacji, wspomnien... Pierwsze ogniwo tej suity to poprzedzony introdukcjg

Marsz, przypominajacy nieco groteskowe ustepy baletow Milhauda z jego buntowniczego



okresu. Sarabanda eksponuje charakterystyczny dla paryskiego kregu neoklasycznego
kotysankowy temat. Ostro kontrastuje z nig Scherzino-Polka, utrzymane w lubianej przez
Grupe Szesciu konwencji ,,cyrkowej”. Czwarte ogniwo — Melodie ad libitum — jest hotdem
ztozonym Debussy’emu. Tytutowa melodia, intonowana kolejno przez fortepian i smyczki,
opleciona zostata barwigcym ostinatem dysonansowych akordow. Takze Nokturn nawiazuje do
idiomu impresjonistycznego: to muzyczna ilustracja snu, w ktérym przewijaja si¢ migawki
fantastycznych obrazow. Tansman maluje je z wuzyciem wyrafinowanych $rodkow
brzmieniowych, takich jak gra w wysokich rejestrach, ,,trwozne” tremolanda czy flazolety.
Efekt onirycznego przetwarzania okruchow minionej rzeczywistosci wzmacnia obecno$¢
reminiscencji z poprzednich czgsci kompozycji. Final utworu najbardziej odpowiada
konwencji cyklu suitowego — stanowi mocne, tryumfalne zakonczenie catosci. Ten charakter
zapewnia mu motoryczny rytm, gtosna dynamika 1 przewaga faktury tutti, ustepujacej w
poprzednich czes$ciach brzmieniu budowanemu z pojedynczych linii w formie precyzyjnie

rozplanowanych dialogow.

Réwniez Kwartet fortepianowy op. 8 Zygmunta Noskowskiego mozna rozwazaé jako
efekt przyswojenia przez kompozytora waznej czastki europejskiej tradycji. Tym razem chodzi
o dziedzictwo niemieckich romantykoéw, z ktorym zetknat si¢ Noskowski, podejmujac studia
kompozytorskie u Friedricha Kiela w berlinskiej Konigliche Akademie der Kiinste. Przeszedt
tam trzyletni kurs uwzgledniajacy ¢wiczenia w pisaniu utworéw reprezentujacych klasyczne
gatunki, takie jak kwartet smyczkowy czy symfonia, ktora zostala wykonana w Berlinie w 1875
roku. Wtedy tez ozenit si¢ z warszawiankg — absolwentka klasy fortepianu w Instytucie
Muzycznym — tym samym, ktéry kompozytor ukonczyl w klasie skrzypiec. Panstwo
Noskowscy nie powro6cili do Polski, lecz osiedli w Konstancji (Konstanz) nad jeziorem
Bodenskim, gdzie Zygmunt otrzymal prace jako dyrektor miejscowego towarzystwa
choéralnego. Pracujgc ze $piewakami, nie zaniedbywal obiecujgco rozpoczetej dziatalnosci
kompozytorskiej. Pierwszymi tego rezultatami byto wydanie w Lipsku w firmie C.F. Kahnt
dwoch zeszytéw fortepianowych Krakowiakow (1879) oraz prawykonanie w nieodlegtym od
Konstancji Winterthur skomponowanego w 1876 roku Kwartetu fortepianowego op. 8.
Wydarzenie to miato miejsce 7 marca 1879 roku; parti¢ skrzypcowa grat sam Noskowski, za$
przy fortepianie zasiadt August Gliick, ktoremu utwor jest dedykowany. W kolejnym roku
Kwartet zostal przedstawiony w Baden-Baden Ferencowi Lisztowi. Mistrz, poznawszy juz

wczesniej dedykowane sobie Krakowiaki, zgodzit si¢ woéwczas wzig¢ udzial w wykonaniu



utworu. To wystarczylo, by Noskowski mogt zaczaé cieszy¢ si¢ stawg jednego z wielu

stowianskich uczniéw Liszta.

Kwartet op. 8 juz od pierwszych taktow prezentuje ponadprzecigtny talent
Noskowskiego, poparty solidng wiedza kompozytorska. Stylistycznie plasuje si¢ bardzo blisko
muzyki Roberta Schumanna — 1aczy go z nig tendencja do budowania krotkich, wyrazistych
tematow (ktore u Noskowskiego sg jednak bardziej §piewne), postugiwanie si¢ marszowymi
rytmami, a przede wszystkim 6w Schwung sprawiajacy, ze utwor, niezaleznie od tempa danego
fragmentu, zadziwia dynamiczng narracjg i réznorodnoscig kolejnych pomystow muzycznych.
Decydujac si¢ na napisanie kwartetu — jednego z najbardziej wymagajacych gatunkéw muzyki
klasyczno-romantycznej, sklaniajgcego kompozytoréw do ustawicznego ogladania si¢ na
niedos$cignione wzory kwartetow Beethovena — ztozyt Noskowski deklaracje przynaleznosci
do wspotczesnej szkoly niemieckiej. Nie zaniedbat jednak wpisania w catos¢ kompozycji
kolorytu polskiego — finat utworu przebiega w rytmie krakowiaka, a w fortepianowym taczniku
poprzedzajacym repryze cze¢sci wolnej stychaé wyrazne nawigzanie do Chopina. Artysta
pokazal swoja dojrzatos¢ i profesjonalizm, efektywnie wykorzystujac obowigzujgce wzorce
formalne 1 zwigzane z nimi techniki, takie jak zaawansowana praca ewolucyjna w pierwszej
czgsci Allegro con brio, polifoniczne sploty melodii smyczkow i elementy wariacyjne w
ogniwie Molto andante cantabile, monolityczne przebiegi figuracyjne w czesci trzeciej
Moderato assai energico, czy wysnuwanie nowych pomystow z podstawowego modelu
tematycznego w poprzedzonym wolng introdukcjg finalowym rondzie. Tym, co sprawia, ze
Kwartetu Noskowskiego stucha si¢ z przyjemnos$cia, jest jednak przede wszystkim jego
mistrzowskie brzmienie. Zna¢, ze partie smyczkow pisat dobry skrzypek, ktory miat takze
rozlegly wiedze o fortepianie, uksztaltowang na najlepszych wzorach przekazanych przez

dziewigtnastowiecznych pianistow: Chopina, Schumanna 1 Liszta.
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