Gdy w 1895 roku w Salonie Indyjskim paryskiej ,,Grand Cafe”
wyswietlono dwuminutowy obraz pt. Wyjscie robotnikdw
z fabryki w Lyonie mato kto mogt przewidywac, ze raptem w
niecate trzydziesci lat ruchomy obraz urosnie do rangi
dziesigte] muzy, a zarazem jednej z najchetniej wybieranych
rozrywek. Pewnie woéwczas, u progu XIX wieku mato kto sqdzit,
ze fim zaangazuje catqg rzesze kompozytorow, cho¢ muzyka
towarzyszyta mu juz wtedy.

Juz tam w paryskiej kawiarni pokazowi filmu towarzyszyta
proba potgczenia go z muzykg, poprzez obecnos¢ pianisty,
ktory ilustrowat muzycznie to, co dziato sie na ekranie. Byto to
zupetnie niezwigzane z artystycznymi ambicjami tworcow.
Chodzito po prostu o to, by tak zwany taper swoim graniem
zagtuszyt terkot projektora, niemity uszom stuchaczy, a takze
odgtosy wydawane przez nich samych — skrzypniecia krzeset,
pokaszliwanie czy wygtaszane potgtosem komentarze.
Nie odbiegato to szczegdlnie od przystowiowego grania
do kotleta w restauracjach, majgcego za zadanie
rekompensowa¢ gorycz stuchania nieparlamentarnych
odgtosdw konsumpcji oraz rozmdw prowadzonych przy
sgsiednich stolikach.

Zaledwie kilkanascie lat po projekcji braci Lumiere pierwszy
kompozytor chwycit za otéwek i pidro, i skreslit specjalng
muzyke na potrzeby kina. Byt nim francuski twdrca
o0 przebogatej wyobrazni, czyli Camille Saint-Saéns. W 1908
roku ukonczyt muzyke do fimu Zabgjstwo ksiecia Gwizjusza.
Zatrudnienie powszechnie szanowanego 73-letniego Saint-
Saénsa byto jedng z pierwszych préb skoku na wyzszg
artystyczng pobtke, jaki zrobito kino. Oczywiscie w tamtych
latach zaktadano, ze muzyke te wykonywac sie bedzie
na zywo podczas projekcji filmu, jednak na pierwszy film

dzwiekowy nie ftrzeba byto dtugo czeka¢, bo niecate
dwadziescia lat. W 1927 roku wytwdrnia  Warner
wyprodukowata obraz Spiewak jazzbandu - pierwszy film
z muzykg zakomponowang i na state z nim potgczona.

To potgczenie trwa do dzsiaj i utrwalito sie w odbiorze
kinowych bywalcéw. Predzej zwrdcq oni uwage na celowy
brak muzyki, jak w Biatej wstqgzce czy Pamieci podrecznej
Michaela Hanekego niz na to, ze wraz z obrazem i dialogami
odbierajqg tez jakie§ kompozycje. Moze dzieje sie tak dlatego,
ze kino wypracowato juz swdj kanon — muzyke, ktéra jest
rozpoznawalna po jednej nutce. Trudno ten kanon po prostu
przebi¢, czesto muzyka wiec tworzy nastrdj, siegajgc
do zdobyczy impresjonizmu Ilub co$ ilustruje, siegajgc
az do XVIII wieku. Z kolei te kanoniczne, wielkie tematy,
jak te z Jamesa Bonda, Mission Impossible czy Gwiezdnych
Wojen, zarébwno przypominajg nam o tym, co widzielismy
na ekranie, jak i odrywajg sie od obrazu i zaczynajq
funkcjonowac wtasnym zyciem. Czescig tego wtasnego zycia
sg osobne muzyczne nagrody, z ktérych naturalnie wytaniajg
sie Oscary. Tu niekwestionowanym liderem i rekordzistq jest
John Williams, dzierzgcy az piec statuetek. Coz, jak powiedziat
o nim kiedys Steven Spielberg: ,Bez Johna Wiliamsa rowery
nie latajg, nie ma meczy Quidditcha. Nie ma Mocy. Dinozaury
nie istniejq”.

Zawrotna kariera Johna Wiliamsa to ftemat na osobng
opowies¢, ale warto zwrdcic uwage, ze jest jednym z tych
kompozytorow muzyki filmowej, ktéry swoje sowicie optacane
partytury zabrat poza sale kinowe i szturmem podbit nimi
filnarmoniczne $wigtynie sztuki. Z okazji jego 90-tych urodzin,
ktére wypadty w tym roku, wykonywat koncerty w prestizowej
sali Musikverein w Wiedniu.



Czy to pogwatcenie Swietego miegjsca, zarezerwowanego
wytgcznie  dla  sztuki  diwieku  najwyzszej  proby,
czy tez demokratyzacja zycia muzycznego, w ktérym klasyka
i muzyka filmowa wspétistniejg niemal na rownych prawach?
Czy muzyka filmowa to profanum, a klasyczna to sacrum?
Nie ma lepszego sposobu odnalezienia odpowiedzi na te
pytania, niz przekonac sie samemu, na przyktad podczas
dzisiejszego koncertu.

lkoniczne tfematy muzyKi filmowej zaprezentuje
przed Panstwem Dombrova Piano Duo, czyli pianisci tukasz
Szubski i Krzysztof Wtodarczyk. Wraz z nimi wystgpi Slgska
Orkiestra Kameralna.

Mateusz Ciupka (,,Ruch Muzyczny”)



