Sg pewne pervers-natury,

ktdre literature biorq jako muzyke,

malarstwo ttumaczqg na jezyk literacki,

a od muzyki doznajqg halucynacji wzrokowych.

Pisat niegdys z wtasciwg sobie ztosliwoscig Witkacy. Czy miat racje?
Czy faktycznie trzeba mie¢ co$ pokretnego w sobie, aby zobaczyé
przyrode w muzyce? Czy ta jedna z najwazniejszych muzycznych
inspiracji natura, bez ktérej nie bytoby na przyktad VI Symfonii
,Pastoralnej” Beethovena czy Morza Debussy’ego jest perwersjg
umystu, ktory musi przektadac stuch na wzrok?

W pierwszym odruchu chciatoby sie powiedzie¢, ze absolutnie nie.
Przeciez wiadomo, ze Uwertura Hebrydy Felixa Mendelssohna,
ktdra otworzy dzisiejszy koncert, jest przesigknieta szkockim duchem
- to przeciez muzyczna pamigtka jednego z najbardziej szczesliwych
momentdéw w zyciu kompozytora, gdy wraz ze swoim przyjacielem
poetg Carlem Klingemannem wybrali sie na wyprawe do Szkocji,
krainy surowej, nadmorskiej, jakby nieokietznanej, a fchngcej
sredniowiecznymi  legendami  tak  pociggajgcymi mtodych
romantykdw. | oto dochodzi do sceny jak z obrazu Williama Turnera.
Mtody Mendelsohn trafia do Groty Fingala, morskiej jaskini nalezgcej
do archipelagu Hebryddéw Wewnetrznych. Spedza tam noc,
w frakcie ktérej wybucha sztorm. Wysokie na 16 metrow sklepienie
jaskini odbija odgtosy uderzen fal niczym sklepienie gotyckiej
katedry. Zachwyt i przerazenie — romantyczne opozycje, skrajnosci —
to one dziatajg pobudzajgco na mtodego twérce, ktéry juz rok
pdzniej ukohczong ma swojg nowq uwerture. Nie brakuje w nigj
konkretnych elementdéw malarstwa dzwiekowego — zatosne wycie
wiatru czy szum morza sg wyraznie styszalne. Petnymi garsciami
Mendlessohn zaczerpnagt z tego dos$wiadczenia. Nie byt zresztg

jedyny - Grota Fingala inspirowata przeciez wymienionego
juz malarza Wiliama Turnera, ale takze pisarzy: Juliusza Verne'q,
Williama Wordswortha, Johna Keatsa i Alfreda Tennysona.

Czy te doswiadczenia, ktére Mendelssohn przetozyt na jezyk muzyki
sq dla nas jasne? W zasadzie tak. Pewnie jest nam tatwiej, bo znamy

te historie, ale wprawne ucho wiele jej elementéw bytoby w stanie
w muzyce rozpoznaé i bez tej wiedzy. Céz, punkt dla nas, zero
dla Witkacego.

O wiele gorzej jednak pdjdzie nam, jedli wezmiemy inny przyktad.
Mianowicie Il Symfonie a-moll ,Szkockqg” tego samego
kompozytora, ktéra dzisiejszy koncert zwiehczy. Inspiracjqg do niej
byta ta sama wyprawa, cho¢ nieco inny jej moment.
Oto Mendelssohn i Klingenmann ostatniego dnia zwiedzajg
kompleks patacowy Holyrood w Edynburgu. Na Mendelssohnie
najwieksze wrazenie robig ruiny Sredniowiecznego opactwa. Pisze
tak: ,Nawa pozbawiona jest dachu, rosnie trawa i bluszcz, a przy
rozbitym dzi§ oftarzu koronowano Marie na Krélowqg Szkotdw.
Wszystko wali sie w gruzy, poprzez rozwaliny widacé btekit nieba.
Sqdze, ze znalaztem dzi§ w tym miejscu poczgtek mojej Szkockiej
symfonii”.

Indw obrazek dla romantyka inspirujgcy — ruiny. cztowiek i jego
budowla w stanie rozktadu, konsumowana przez nature — wialr
i deszcze roztrzaskaty dach, od lat wszystko porasta bluszcz. Natura
odbiera to, co do niej nalezy. Inspiracja bardzo siina, ale nie na tyle,
aby Mendelssohn napisat swojg Symfonie od razu. Owszem, zaczagt
tworzy¢, ale jednoczes$nie pracowat nad innymi dzietami. | nie szto
mu to. Powrdécit do pisania Symfonii szkockiej dopiero dziesie¢ lat po
pamietnej wyprawie, gdy wspomnienia sie zatarty, moze nieco
wyidealizowaty. Powstato dzieto dojrzate, pozbawione
bezposrednich malarskich efektéw. Juz nie stychad w nim szumu fal
czy porywow wiatru. Gdy ustyszat je Robert Schumann, byt pewien,
ze to symfonia wtoska, bo jego zdaniem idealnie odmalowywata
potudniowe krajobrazy. Co za pomytkal Tym zabawniejsza,
ze Mendelssohn Symfonie ,,Wtoskq"” réwniez napisat i ma zupetnie
inny klimat. Z drugiej strony przeciez Schumann miat do tej rzekomej
pomytki prawo i kazdy z nas ma - mozemy ustysze¢ w muzyce,
co tylko chcemy. Ale, ale - czy wiec nature wida¢ w muzyce?
Czy komunikat zapisany w nutach byt jasnye Tym razem nie.
To badacze zaczeli szuka¢ wagtkdw szkockich w dziele po tym,



jak odkryto ten pisany z Edynburga list Mendelssohna, ktéry Pahstwu
zacytowatem. Punkt dla Witkacego tym razem, a dla nas nauczka,
by czasem postaraé sie odklei¢ muzyke od stojgcych za nig
anegdot i postucha¢ jej z zamknietymi oczami. Naprawde
zamknietymi.

Zupetnie inaczej sprawa sie ma z Poematem o mitosci o morzu pidra
Ernesta Chaussona. W przeciwienhstwie do Hebryddw oraz Il Symfonii
Mendelssohna tu mamy tekst — konkretne stowa skre§lone przez
przyjaciela i wspodtczesnego Chaussonowi poete Maurice'a
Bouchora. Teoretycznie wiec wiemy, o czym fa muzyka jest.
Wystarczy, ze spojrzymy na pierwsze ogniwo — Les fleurs des aux,
czyli ,kwiat wéd”. Powietrze petne jest zapachu bzdw, ktdrych
zapach wnika w kobiece wtosy. Blask promieni stonecznych rozlewa
sie po tafli morza i po piasku plazy, na ktérej catujg sie kochankowie.
Muzyka nie musi pokazywadé nam tego wszystkiego dostownie. Robi
to tekst. Muzyka wiec kieruje sie w strone emociji. Doktadnie w ten
sam sposdb, jak Morze Debussy’'ego nie jest tak naprawde o morzu,
tylko o tym, co czuje ten, kto na morze pafrzy i jakg ono niesie
ze sobg emocje. To muzyka francuska z kohca XIX wieku, ktéra
dostownosci unika jak ognia, a zamiast niej poszukuje atmosfery
i uczu¢. Chausson, ktérego twdrczos¢ rzadko sie u nas pojawia,
to jeden z najlepszych budowniczych muzycznego nastroju.

Jaki jest wiec wynik tego naszego pojedynku z Witkacyme Mysle,
ze przy wszystkich zastrzezeniach mozna uznac remis.

Mateusz Ciupka (,Ruch Muzyczny”)



