Zacznijmy od trudnego dylematu — czy kompozytor, ktéry decyduje
sie na pisanie muzyki filmowej, idzie na kompromis2 Czy schodzi
z Parnasu swojej sztuki, rezygnuje z sacrum i zajmuje sie profanum,
bo chce po prostu zarobi¢2 Obroncy czystosci sztuki tak mogliby
pomysle¢, tymczasem o fatszywosci takich przekonan $wiadczy
droga twércza, jakqg przebyt Wojciech Kilar.

Zaliczyt on etap fascynacji awangardg. Napisane w latach
szeScdziesigtych Riff 62 czy Diphtongos, kompozycje jak ulat
pasujgce do éwczesnego klimatu Warszawskiej Jesieni, pokazujqg,
ze i jego przyciggngt magnes nowych trenddw w sztuce. Jak sam
przyznawat, dziato sie to pod wptywem Strawinskiego, Bartdka,
Prokofiewa i ich jezyka muzycznego. Szybko jednak zorientowat sie,
Ze uzywajgc tego samego jezyka niewiele mozna zrobi¢ wiece;.
Powstat problem — co dalejg W jakqg strone zmierza¢? Nowoczesne
pomysty wydawaty sie topnie¢ w rekach, do dawnej muzyki
z oczywistych powoddéw nie mozna byto wracaé. Po studiach
nastgpit wiec kryzys i Kilar przez pie¢ |lat nie napisat nic.

Na ratunek przyszta muzyka filmowa, z ktérg zaczgt przygode
kohcem lat piec¢dziesigtych. Zamdwienia sprawiaty, ze po prostu
musiat zastrugac otéwek i sigs¢ nad papierem nutowym. To okazato
sie w pewnym sensie zbawienne, bo udowodnito pogrgzonemu
w niemocy twoérczej Kilarowi, ze jednak jest kompozytorem i tym
wtasnie powinien sie zajmowaé. Cho¢ z awangardg zerwat
w swoich pdzniejszych, samodzielnych utworach, techniki, ktérych
nauczyt sie piszgc swoje najbardziej nowoczesne dzieta wtasnie
przydaty sie w muzyce filmowej.

Jest te] muzyki ogromnie duzo. Na przestrzeni ponad 40 lat powstato
ok. 130, niektérzy licza, ze 170 fimdéw z muzykg Kilara.
Wspdtpracowat z rezyserami tej miary, co Andrzej Wajda, Krzysztof
Zanussi, Kazimierz Kutz, Roman Polanski, Francis Ford Coppola
czy Jane Campion. O swojej muzyce w kinie mdowit, ze pisze jg
Mr Hyde, bo dr Jekyll zajmuje sie w tym czasie utworami klasycznymi.
Maria Wilczek Krupa w biografii Kilara troche z tym polemizowata,
piszgc: ,frudno posgdzic Mr Hyde'a o skomponowanie kantaty
do Faustyny albo do Zycia za zycie . Byto jednak troche prawdy

w tym, co modwit krytyk muzyki Andrzej Chtopecki — ze w Kilarze
jest Kilaréw wielu”. Sam Kilar mowit w wywiadzie dla Polskiego Radia:
»Jesli chodzi o muzyke filmowq to najprosciej moéwiqgc jest to zajecie,
ktére pozwala mi zy¢é na tym Swiecie ale nie znaczy to zeby
po kilkunastu latach jako$ mnie to nie wciggneto.” Dla kompozytora,
ktéry z zasady pracuje zamkniety w czterech $cianach i wtasciwie
nie robi niczego praktycznego, wspdtpraca z filmem jest jakqgs
namiastkg uczestniczenia w produkcii. Z tym wigzq sie duze finanse
oraz jaka$ konkretna przydatno$¢ spoteczna. Po prostu czujemy sie
doraznie potrzebni dzieki temu.”

Gdy przesledzi¢ te imponujgcqg liste filmdw, do ktérych Kilar pisat
muzyke, jest na niej mndstwo dziet pierwszej klasy, zarbwno polskiej,
jak i Swiatowej. Dziewigte wrota, Dracula czy Pianista to tylko
pierwsze z brzegu przyktady kasowych produkciji. A przeciez niewiele
brakowato, a Kilar napisatby muzyke do Wtadcy pierscieni Petera
Jacksona - pierwsze szkice byty juz zrobione, ale na przeszkodzie
stanety spory z producentem.

Kilar pracowat nad muzykg do filmu najczesciej przez okoto dwa
tygodnie. Jakg miat metode? W swoich zapiskach odnotowat:
~Moja recepta na muzyke filmowq jest prosta — aby napisa¢ dobrg
muzyke, potrzebuje dobrego fimu". | takie szczelliwie mu sie trafiaty
az do Smierci w 2013 roku, a im blizej byt schytku zycia,
tym podobno chetniej dla kina pisat.

Dzisiaj ustyszg Panstwo muzyke m.in. z filméw SAl ziemi czarnej,
Pianista, Portret damy, Smuga cienia, Tredowata. Slgskg Orkiestre
Kameralng poprowadzi Maciej Tomasiewicz.
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